« Autour du Blues »
une épopée du Blues au coeur du Jazz

Rémi BIET

Le terme «blues» vient de de l'expression anglaise «blue devils» -des diables

bleus- que l'on peut traduire en francgais par « des idées noires ».
Par ailleurs, le terme «blue » -que l'on retrouve dans une «bluette» - dérive de

l'ancien francgais et signifie histoire personnelle... C'est ce que 1'on retrouve dans le
chant des « bluesmen » : une histoire & la premiére personne du singulier.

Les «blue notes» -notes bleues- donnent au chant un effet de lamentation en

apportant une ambiguité entre les modes majeur et mineur.
Blue Notes_
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Alors que certains prétendent que le blues est gouverné par des blue devils, qu'il
faut le fuir et le rejeter car étant maléfique... Il devient & la fin du XIXéme siécle
l'un des moyens d'expression favoris de la population noire du Sud des Etats-Unis.

Le chanteur parle simplement de sa vie, de ses peines surtout...
(comme le fait W.C.Handy dans ce chant qu'il aurait entendu & la gare de St-Louis et retranscrit pour

donner lieu 4 la premiere édition d'un morceau gyant « blues » dans son titre, en 1870)

Saint-Louis blues
I hate to see that evening sun go down
I hate to see that evening sun go down
Cause my baby, he's gone left this town

Petit & petit, le blues va prendre une forme en trois parties : une premiére phrase,

sa, répétition puis la conclusion.
Généralement chaque phrase, affirmée sur deux mesures, est suivie par une

réponse instrumentale.
Nous retrouvons en cela les pratiques des chants religieux ou

le preacher affirme - lafoule entérine
le preacher re-affirme - la foule entérine

le preacher conclut - la foule acquiesce
Preacher Foule
__________ Chant ____________ __________Instrument _______
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Notons que le Blues reprend essentiellement les deux grandes cadences de la
musique religieuse : la Cadence Plagale IV -1 et la Cadence Parfaite V7 - 1.

La christianisation des esclaves, le mélange des cultures va donc amener deux
grandes nouveautés musicales, l'une religieuse : les « Spirituals » , l'autre profane : le
Blues.

Le matériau harmonique du blues vient incontestablement de I'Europe mais qu'en
est-il du matériau mélodique ?

Les gammes employées en Afrique noire sont principalement des Pentatoniques
(gammes & 5 tons) trés justes et « débarrassées » des tensions des % tons.

Penons une série de 4 Quintes justes §
( La Beme Quinte générerait un demi-torn...) §
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Les 5 notes obtenues forment la Gamme
Pentatonique MAJEURE i
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Soit une Gamme Majeure "débarrassée” de ses demi-tons !
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La pentatonique mineure est prépondérante dans les musiques Bantous,
Mandingues, Bambaras, Wolofs... et, confrontés aux hymnes occidentaux basés sur
la gamme tempérée, les esclaves ont naturellement infléchi les degrés proches de
ceux de leur gamme de référence, notamment la tierce majeure en tierce mineure.
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Cela donne naissance a une premiére « blue note », la tierce mineure - b3 -

bluelnote
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Cette gamme est une pentatonique majeure & laquelle on ajoute cette blue note
(03), infléchie par rapport a la Gamme Majeure occidentale. Une note mobile,
souvent attaquée en portamento...

On appelle cette gamme la « Gamme de Blues Majeure », hexatonique donc, dont le
troisiéme degré infléchi exprime bien la tristesse, la peine... cette blue note a
également un coté « résolutif » pour I'harmonie sur la cadence parfaite.

Sinous prenons la relative mineure de cette gamme nous allons obtenir la gamme
appelée « Gamme de Blues »

Blue Notes __
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Cette gamme, avec ses trois « blue notes » b3, b5, b7 renforce encore le caractére
de tristesse par rapport a la Garnme Majeure.

Dans cet enregistrement de 1926, Bessie Smith « /' Impératrice du blues » chante,
aux cotés de Louis Armstrong...

« Lost your head blues »
https./'www.youtube.com/watch 2v=dYSGYWQTEI0

| was with you, baby, when you didn't have a dime
| was with you, baby, when you didn't have a dime
Now since you got plenty of money, you have thrown a good gal down

Once ain't for always two ain't for twice
Once ain't for always two ain't for twice
When you get your good gal, you'd better treat her nice

When you were lonesome, | treated you kind
When you were lonesome, | treated you kind
But since you've got money, it has changed your mind

I'm goin' to leave you, baby, and | ain't goin' to say goodbye
I'm goin' to leave you, baby, and | ain't goin' to say goodbye
But I'll write you a letter and tell you the reason why

Days are lonesome, nights are so long

Days are lonesome, nights are so long
I'm a good gal, but | just been treated wrong
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Lead LOST YOUR HEAD BLUES

o=l 1826 Bessie Smith
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Dans chacun des cing couplets nous retrouvons la forme en trois partie évoquée
plus haut, ainsi que les questions-réponses 2x2 mesures entre le chant et la
trompette | Nous pouvons parler de forme AAB ou, plus précisément de AB CB'DB'.

Nous retrouvons majoritairement dans le chant l'emploi de la gamme Majeure de
Blues... avec parfois une quarte et une quarte augmentée dans les phrases
ascendantes.

Bessie Smith procéde véritablement de la MODALITE pendant que le pianiste est,
lui, dans 'HARMONIE TONALE (teintée de blues sur l'accord de quarte avec une »7). Louis
Armstrong est dans I' entre deux... exploitant formidablement I'narmonie mais en
infléchissant ses notes, ses blue notes comme le fait Bessie.

Cette « vocalisation » par les instrumentistes est caractéristique de la musique
noire des débuts du blues et du jazz !
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Le Blues véhicule parfois un message politique comme dans ce merveilleux
morceau de Big Bill Broonzy

GET BACK

Big Bill Broonzy
(White, brown & Black Blues)
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This little song that I'm singin' about, People, you all know that it's true,
If you're black and gotta work for livin', Now, this is what they will say to you,
They says: If you was white, You's alright,
If you was brown, Stick around,
But if you's black, oh, brother, Get back, get back, get back.

I was in a place one night, They was all havin' fun,
They was all buyin' beer and wine, But they would not sell me none.
They said: If you was white, You's alright,
If you was brown, You could stick around,
But as you's black, hmm, hmm, brother, Get back, get back, get back.

I went to an employment office, I got a number, I got in line,
They called everybody's number, But they never did call mine.
They said: If you was white, You's alright,
If you was brown, You could stick around,
But as you's black, hmm, hmm, brother, Get back, get back, get back.
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Me and a man was workin' side by side, Now, this is what it meant:
They was payin' him a dollar an hour, And they was payin' me fifty cent.
They said: If you was white, You'd be alright,

If you was brown, You could stick around,
But as you's black, oh, brother, Get back, get back, get back.

I helped win sweet victories, With my plow and hoe,
Now, I want you to tell me, brother, What you gonna do 'bout the old Jim Crow?
Now, if you is white, You's alright,
If you's brown, Stick around,
But if you's black, Hmm, hmm, brother, Get back, get back, get back.

Cette petite chanson que je chante... Vous, vous savez tous que c'est vrai,
Si tu es noir et que tu dois travailler pour vivre, maintenant, c'est ce qu'ils vont te dire,
Ils disent: si tu es blanc, tu es ok, si tu es marron, reste dans le coin,
mais si tu es noir, oh, mon frére, vas-t-en, vas-t-en,vas-t-en !

J'étais dans un endroit un soir, ils s'amusaient tous,
Ils achetaient tous d'la biére et du vin, mais ils ne voulaient pas m'en vendre.
Ils ont dit: si tu es blanc, tu es 0k, si tu es marron, reste dans le coin,
mais si tu es noir, oh, mon frére, vas-t-en, vas-t-en,vas-t-en !

Je suis allé dans un bureau de placement, j'ai obtenu un numéro, je me mis dans la file,
Ils ont appelé le numéro de tout le monde, mais ils n'ont jamais appelé le mien.
Ils ont dit: si tu es blanc, tu es ok, si tu es marron, reste dans le coin,
mais si tu es noir, oh, mon frére, vas-t-en, vas-t-en,vas-t-en !

Un homme et Moi travaillions cote & cote, maintenant, voila ce que cela signifiait:
Ils lui payaient un dollar de I'heure, et ils me payaient cinquante cents.
1s ont dit:si tu es blanc, tu es 0k, si tu es marron, reste dans le coin,
mais si tu es noir, oh, mon frére, vas-t-en, vas-t-en,vas-t-en !

J'ai aidé & remporter de douces victoires, avec ma, charrue et ma houe,
Maintenant, je veux que tu me dises, frére, que vas-tu faire contre le vieux Jim Crow (*) ?
Mais, si tu es blanc, tout va bien, Si tu es marron, reste dans le coin,
Mais si tu es noir, Hmm, hmm, mon frére, vas-t-en, vas-t-en,vas-t-en !

&P

Les lois Jim Crow sont une série d’arrétés et de réglements promulgués dans les Etats du
Sud des Etats-Unis ou dans certaines de leurs municipalités, entre 1876 et 1965.
Ces lois, qui constituaient l'un des éléments majeurs de la ségrégation raciale aux Etats-Unis,
distinguaient les citoyens selon leur appartenance raciale et, tout en admettant leur égalité de droit,
elles imposérent une ségrégation de droit dans tous les lieux et services publics. Les plus
importantes introduisaient la ségrégation dans les écoles et dans la plupart des services publics, y
compris les trains et les bus.

Jim Crow est le nom d'un personnage de ménestrel, créé par Thomas Dartmouth Rice (1808-1860)
dans la chanson populaire « Jump Jim Crow» - par extension, Jim Crow désigne les Afro-Ameéricains,
d'ou le nom donné aux lois instituant la ségrégation raciale.
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Comme nous le constatons ici, le Blues peut prendre des structures bien
différentes !
Les paroles priment et impriment leur logique & la structure.

Toutefois la carrure impose souvent ses cycles et les cadences plagales et parfaites
leur mécanique,

principalement chez les Jazzmen qui incorporent énormément de blues dans leur
répertoire dans les périodes New-Orleans et Chicago.

Le Blues en douze mesures devient une quasi-référence...
comime dans cette version de Frankie & Johnny de Louis Armstrong :

FRANKIE AND JOHNNY

Frank & Bert Leighton
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Nous pouvons remarquer également que le mélodie de ce blues ne suit pas une
logique modale mais plutét une logique harmonique. Pentatoniques majeure sur les
degrés I et IV accords de 13éme sur la dominante.

Tout au long de 1'histoire du jazz le blues reste incontournable... Il devient, pour les
jazzmen, plus une forme qu'un état d' esprit...

Déja, dans le Boogie-Woogie, le coté triste du blues laisse place a 1'énergie, la gaité...
reflétant bien les « années folles ».

le Boogie-Woogie (ce mot dériverait des « bogies » des trains, petits traineaux situés
sous un véhicule ferroviaire, sur lequel sont fixés les essieux -et donc les roues-

I1 est mobile par rapport au chassis du véhicule - locomotive, wagon ou voiture - et
destiné & s'orienter convenablement dans les courbes.) Le rythme caractéristique
des boogie-woogie reprend vraisemblablement les claquements des bogies aux
changements de rails... Les pianistes font souvent référence aux trains dans leurs
titres et certains d'entre eux jouaient dans les trains reliant Chicago & New-
Orleans... de quoi étre obsédé par le rythme constant des bogies ! (écoute sur mon site)

111 CORONA'S BOOGIE
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Dans cet exemple, l'ostinato de main gauche se cale sur le rythme lancinant des
bogies... cela peut aller de versions aires, aux croches égales, jusqu'a M. A

en passant par des croches plus ou moins ternaires selon le gott du pianiste.

Le matériau employé correspond & ce qui est fréquemment utilisé dans les
improvisations :

appuid

Iy ) I719
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o e O VT
Gamme de Blues Majeure ------------c---- Gamme de Blues Majeure avec 7
appui b3 appuid
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Gamme de Bluesmineurg ---<=========-===-=-=-=-=--=-- Gamme de Blues Majeure

Sur l'accord de Dominante plusieurs possibilités sont souvent pratiquées :

v7 — v 13 Sus4 Gamme de Blues Majeure

SESE
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v7 —_— v7sus4(b 15) Gamme de Blues Majeure sans 3
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o o 4 bl3

v7 N v7(#9) Gamme de Blues minsure 4
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p— = — 1
—— )
. bl3 7 Maj7

Les accord de Dominante sont trés souvent sus4 dans les musiques « noires »,
Spirituals, Gospels, Pop... marquant en cela la prépondérance «modale» des
gammes pentatoniques.
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Une premiére logique de travail, assez simple, pour aborder sur le blues Ila
relation Modalité/Harmonie congiste, & partir d'une cellule mélodique improvisée
(ou préparée), comprenant la tierce de l'accord I, et d'adapter cette tierce a
I'harmonie... Nous pouvons donc tout jouer avec les notes de la Gamime majeure de

Blues, comme dans l'exemple suivant : (écoute sur mon site)
Adaptation de Adaptation versla
R A 0 T laCellule Fonction Harmaonique
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Le matériau utilisé est la Gamme Majeure de Blues (* /e Sib de la mes 3).
La phrase oscille du Mi - tierce Majeure duC et également 13émeduG7 -
auMib - 7éme mineureduF7 et également «bluenote» duC7 -

La Gamme de Blues mineure peut étre utilisée - cornme une « épice » - sur chaque
degré, néanmoins il est courant de s'en servir en fin de blues, avec un aspect

résolutif. (écoute sur mon site)
o 37 ESE s B S
Y T S e T

p.10



Les Jazzmen vont se servir abondamment du blues comme d'un support naturel de

l'improvisation, dans les « Jam Sessions » (pour «aire le Boeufs comme on dit en France...
depuis que les jazzmen frangais ont pris I'habitude daller jouer pour le plaisir, la rencontre, la
confrontation parfois, au «Boeuf sur le toit» - un cabaret du 8éme arrondissement parisien, qui fut le

rendez-vous l'intelligentsia parisienne pendant l'entre-deux-guerres), les concerts, les big
bands...

Count Basie, Duke Ellington incorporent énormément de blues a leurs répertoires,
allant des plus simples, & base de riffs -petites phrases rythmiques et répétitives- comme
le «C jam blues» minimaliste du Duke , le « Splanky » tout en questions-réponses
du Count... aux plus sophistiqués : « Diminuendo & crescendo in blues » de Duke !

Le Blues se fixe sur une structure de 12 mesures et une base harmonique stable du
type :
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Cette structure va évoluer et se complexifier petit & petit pour devenir plus
moderne:
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Le Be-bop multiplie les cadences de type II-V :

I VIIg III7(b9) VIm7 bVIm?7 Vm?7 I7
= 7+ 7+ 7 7 i S 7 s 7+ 7 7
Iv? IVm? bVII7 IIIm7 VI?7 bIIIm7 bVI
= 2 2 2 = 2 2 2 =2 2 2 2 2 2 2 2
_IIm7 V7 _I/III BIII°7 IIm7 bII7(#11)

Aboutissant & ce type de chemin appelé « Blues suédois » : I vers relative mineure & la
3° mesure. (référence a la tournée de Charlie Parker qui marqua les esprits en Suéde avec son
« Blues for Alice »)
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Le Bop apporte également la systématisation des substitutions harmoniques et des
accords « de passage ».

Substitution

. I bV'?:(#ll)[ V7 l:[ ym7 bV7(#11)
— # "; + = + # # = a # # =2 ;} f 7
Accord 17
de Passage
Substitution Passage
IV? _bVII v VI7(b9) bIIIo
= + Fa 7 = ##1'657" = a 7 - = 'Jn'mfn 7 ]
Substitution ] TurnAreund
IIm%7 bII7(#11 VI7 (b9 v7
e e e i S e S— A C— — (— — — S S—
V7 bIII?7 bII7(#11)
Substitution

John Coltrane pousse encore plus loin les substitutions

. £

I bIII7 bVI7 VII7 III7 v7 I7

£ £ Ca £ .

£ £ s £ = + £ + .
1 T

R

w7 bVII7 IIIm9 VI13 VI7(b9/bl3
(2 A S VY 2 P 2 2 S S 2 P R
IIm9/V v7(b9/b13/#ll) I bIII7 bVI7 bII?7

Les bluesmen gardent principalement l'aspect « modal » du blues, accordant plus
d'importance & la vocalisation et l'expressivité de leur solo qu'a la sophistication des

harmonies...
dans cet exemple : https/www.youtube.com/watch Pv=d43jj3F6quo

le grand BB King « chante » son solo et emploie un «mode de Blues» étendu sur
toute son improvisation:

—

Les inflexions font partie intégrante du mode et de la maniére de jouer le blues.

Les jazzmen préférent souvent « teinter » leur discours avec les blue-notes mais

ont une prédilection pour les enchainements harmoniques, les cadences.
L'accord I est souvent joué sans la 7éme mineure ! Redonnant un caractére tonal

a la structure et renforgant la directionnalité de la cadence I7 - IV7.
La signature du Blues devient alors la présence du IV7 en cinquiéme mesure.
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De nombreux compositeurs et improvisateurs affirment la présence de la Maj7 sur
le I comme on peut le constater dans ce théme de Thelonious Monk :

MISTERIOSO

Thelonious "sphere” Mank
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Les « blues-riffs » restent aussi trés nombreux, et propices aux « jam-sessions »...
Faciles & retenir avec leur riff pentatonique répété trois fois comme le « Sonnymoon
for two » de Rollins, « Bag's groove » ou « SKdJ » de Milt Jackson (surnommé « Bags » le
vibraphoniste affectionne ce type de blues, proposant en outre sur SKJ une structure harmonique
moins habituelle), ou encore en écho au « C Jam Blues » du Duke, le « Now's the time »
de Charlie Parker ou le riff évolue & chaque répétition...
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NOW'S THE TIME

Charlie "Bird" Parker
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La période dite Jazz « Funky » ou Jazz « Blue Note » (du nom du célebre Label)
va également s'approprier le blues, avec un succes incontestable.

Watermelon man, Side winder, the Cat ...
Ces morceaux «bluesy » sont commme un rappel moderne du Boogie: une ligne de
basse répétitive - le plus souvent binaire - et un motif d 'accompagnement qui est la
véritable « signature » du morceau.
Les structures sont le plus souvent atypiques par gjout de mesures.

WATERMELON MAN

Herbie Hancock
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SIDEWINDER

Lee Margan
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Cette nouvelle fagon des jazzmen de jouer le blues va permettre & ces morceaux de
trouver un large public, d'enrichir -pour une fois- les compositeurs et d' apporter
une nouvelle couleur au jazz. Cornme dans « the Cat » de Lalo Schifrin ou la mélodie
développée sur la gamme de blues mineure (mgjoritairement la penta mineure) Cré€e un
climat superbe sur les accords résolument 7(#9) !

hitps/www.youtube.com/watch 2v=WDMIOJ1IGTw

Nous pouvons, indépendamment des styles, classer les blues en deux grandes
catégories :

- les Blues Majeurs (ceux dont la substance harmonique repose surun IMaj)

Et ceux que nous allons aborder maintenant :
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- les Blues mineurs (ceux quireposent surun Imin)

Le caractére de tristesse du blues peut étre encore renforcé lorsque la tonalité de
base est mineure...
L'emblématique « St. James Infirmary en est une parfaite illustration :

St. James Infirmary est basée sur une chanson folklorique traditionnelle anglaise du siécle, appelée :
« The Unfortunate Rake » qui raconte l'histoire d'un soldat qui se ruine pour se payer des prostituées, et qui
meurt d'une maladie vénérienne.

St James Infirmary

Traditionnel

Version Cab Callow sy
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La version de Cab Calloway  https://www.youtube.com/watch?v=bFBx3qYGxXL8
-ici dans un superbe dessin animé avec une Betty Boop aux allures de Blanche-Neige-
est & un tempo assez vif, contrairement & celle aups,/www.youtube.com/wateh Pv=@zcpUdBw?gs
de Louis Armstrong.

Ce blues est en 8 mesures | Nous y retrouvons les principales cadences habituelles
Parfaites et Plagales, mais ici en Mineur.

Fm (TGN Fm
V7(b9) " Im

Cadence Parfaite mineure

===

Fm Bbm? Fm

IVm7 Im
Cadence Flagale mineure

p.17



La pentatonique mineure de Fa (avec bVI gjoutée) est le matériau utilisé pour les

versions instrumentales de la mélodie (les chanteurs, eux, partent du débit des paroles et
adaptent leur chant).

~5
%

===

1 Jo

=

g

La gamme pentatonique mineure, ancrée dans la tradition africaine, s'est
facilement imposée dans le chant des musiciens noirs, d'autant qu'un rapport étroit
et des tensions intéressantes apparaissent lorsqu'on la confronte aux cadences
occidentales.

Pentatonique mineure

- Sur accord I

. Fm Fm7 Fmb n
e = = = o = =
I bIII IV v bVII
- Sur accord V
(] Qreust Q7 susai9) Q59
i = = i’a ba e i
o Ll
I bIII/#9 IV bVI bVII
- 8ur accord IV
. ﬂ’m'-‘
_“F Ibzr Lo “
1 II IV v bVII
- 8ur accord bVI
ob‘i}“ LY 1 L .
o Mg o e Fe e |
I v VI DbVII MajviI 1I/9

L'accord BVI ? (Ze Réb dans notre exemple) est particuliérement intéressant !
I1 génére naturellement la troisiéme « blue-note » -1la quinte diminuée b8

- La 1lére est la tension b3 (ou#9) qui crée cette ambiguité Majeur/mineur
caractéristique du Blues

- La 2éme est la tension b'? qui donne aux accords de Dominante la modernité des
accords 7(#9)

- La 3éme est la tension b8 qui, ajoutée a la pentatonique mineure, la transforme en
Gamme de Blues mineure !

i reJ
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Dans les débuts du Jazz... le pianiste, compositeur, arrangeur, chef d'orchestre
Edward Kennedy « Duke » Ellington propose souvent de passer d'une ambiance de
blues mineur a celle de blues majeur !

Comme dans cette composition de sa période « Jungle » - période ou il faisait les
beaux jours (ou piutot les belles soirées des clubbers blancs et aisés) du célébre « Cotton
Club » de Harlem - « The Mooche » attps,/www.youtube.com/watch Pv=m_-IpeU2Sud

Le blues mineur est moins courant que le blues majeur (peut-étre cette absence de
tension Maj/min sur la tonique?), cependant son rapport étroit avec la
pentatonique mineure, et de ce fait, avec I'Afrique, va permettre au jazzmen post-
bop de s'approprier cette thématique.

John Coltrane nous offre ce vibrant hommage a son ami le contrebassiste Paul
Chambers « Mr P.C.» attps/www.youtube.com/watch Pv=Jv5] Lx2R4<

Mr P.C.

=100 John Coltrane

Ab‘.‘{lﬂ Gawr Cmé

—_—

2 fois pour Finir

\SAeES
p, Qm& c‘gf
EL‘ r L4 r r }’ L4 L4 L + r r r r ] r r r r
1%
Fm? Cmé
11
‘b'.'dm Quf Cmé
E v vl ] v { v v v v } v v v v { v 'l v vl .q
L 4 L4 L4 |4 L4 4 Cd A L4 L4 L4 | 4 4 r4 L4 =1
L 1 1 1 ’.l
u

Le tempo est TRES rapide... Coltrane affirme bien le c6té mineur mélodique de son
Cm - explicité en Cm6 par la seconde voix jouée par Eric Dolphy dans les version en

5tet, notamment dans cette fantastique version «live » au Birdland, de 1962.
hitps./www, youtube.com/watch 2v=WO0tJVLQZ3SU
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Une autre trés belle ambiance, beaucoup plus calme, mais tout aussi moderne nous
est proposée par Oliver Nelson : https,/www.youtube.com/watch Pv=RbaGDDbpc@4

STOLEN MOMENTS Oliver Netson
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Le blues mineur va trouver également sa place pendant la période « Funky », avec
beaucoup de succes...
Notamment l'incontournable morceau de Herbie Hancock :

CANTALOUPE ISLAND

Herbie Hancock
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Herbie remplace ici I'habituel degré IV par le symbolique accord bVI des blues
mineurs - la cadence finale laisse place & une ambiance modale ou le Dmll est
traité en accord de quartes - la retour au motif initial crée une grande respiration
dans la mélodie... Notons la petite « polémique » possible sur le Dodb de la mesure
10... - ou plutdt son absence dans la version d'origine ! Freddie Hubbard garde un
Do bécarre qui semble ne pas suivre I' harmonie Db7... Erreur ? Volonté délibérée
de créer une « blue note inversée ».... Chacun peut se faire son idée !
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Le matériau pouvant servir aux immprovisations dépend du golt et des pratiques de
chaque musicien... Voici quelques choix possibles parmi bien d'autres...
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J'espére que ce petit tour dhorizon du Blues dans le jazz vous aura intéressé... Et
qu'il suscitera votre envie de découvrir par vous-méme d'autres facettes de cet
élément constitutif du son et de I'esprit du Jazz.

d'ai eu le bonheur de rencontrer Archie Shepp - que javais convié & une Master-Class au
CRR de Rouen - et je me souviendrai toute ma vie de sa conviction quant a
lIimportance du Blues dans le Jazz, importance sociale, musicale, spirituelle,
historique...

Ses mots étaient forts et, quand il a pris son ténor pour illustrer son discours, il a
joué avec une intensité incroyable... Son engagement était total, mental et
physique... J'ai croisé son regard lorsqu'Arthur Blythe & joué & son tour du fond de
la piéce... Archie semblait me dire : «T'u vois Rémi... c'est ¢a le Blues... un concentré
d'émotion... ton &me qui chante ».

- Copyright © by Erbé Music -
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